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дискУрс концеПтУаЛьноГо мистецтва київськоГо 
хУдоЖника вІЛена БарськоГо

У статті зосереджено увагу на зародженні та розвитку в Україні концептуального мистецтва в умо-
вах особливого культурного середовища другої половини XX століття. Узагальнено сукупність суспільно-
політичних і культурно-мистецьких чинників та відзначено їх вплив на утворення самостійних художніх 
центрів, важливим серед яких був Київ. Проведено аналіз особливостей формування художнього світогляду 
Вілена Барського – предтечі зародження українського неофіційного мистецтва в Києві. Дискурс життє-
вого шляху, мистецьких здобутків і новаторського внеску художника у розвиток концептуального мис-
тецтва в Україні здійснено через призму його відторгнення тоталітарного радянського режиму із влас-
ного творчого простору. З’ясовано, що попри вимушене слідування соцреалістичним устоям, київський 
художник Вілен Барський майже повністю відмовився від політизованого пропагандистського мистецтва 
та його ідеологічних шаблонів – творів соцреалізму. Митець обрав власний шлях, намагаючись осягнути 
символи сучасної візуальної мови. Метою наукової статті є дослідження новаторського шляху київського 
художника Вілена Барського у різні часові проміжки від початку «епохи застою» - щільного полотна 
радянської ідеологічної регламентації до європейського періоду його життя. Науковими методами, що 
використовувались під час проведення дослідження є: аналіз, узагальнення та системний підхід. Наукова 
новизна полягає у переосмисленні значення концептуального мистецтва в контексті можливостей розши-
рення креативного простору для вільної творчої реалізації самобутності художника в процесі створення 
унікального твору сучасного мистецтва. Висновки: у дослідженні, крізь призму життя та творчої біо-
графії київського художника Вілена Барського, висвітлено складні соціокультурні процеси, що відбувались 
в «неофіційному» вимірі, паралельній мистецькій реальності пізньорадянських часів. У такий спосіб вибу-
довується новаторський принцип Вілена Барського – на межі образотворчого мистецтва та літератури, 
який вплинув на розвиток українського неофіційного мистецтва.

Ключові слова: концептуальне мистецтво, національне відродження, візуальна мова, живопис, 
«неофіційний» вимір мистецтва, креативність.

Zasenko serhii. kYiV Painter ViLen BarskY’ concePtUaL art DiscoUrse
The paper explores the creation and development of the coneptual art in Ukraine during specific conditions of 

the second half of the Twentieth Century. The set of sociopolitical, cultural, and artistic factors is summarized. The 
influence of the factors on the creation of the independent art centers among which Kyiv was the most important is 
noted. The analysis of pioneer of the Ukrainian unofficial art in Kyiv Vilen Barsky’ artistic vision development was 
performed. Discourse of the life path, artistic archives, and innovative contribution to the conceptual art in Ukraine 
is analyzed considering painter' rejection of the totalitarian Soviet regime in his creative space. Was found out that 
Kyiv painter Vilen Barsky almost completely refused the propaganda art ideological system of the social realism art. 
Artist has choosen his own way trying to reach symbols of modern visual language. The goal of the scholarly article 
is to research innovative way of the Kyiv painter Vilen Barsky in different time periods – from the beginning of the 
“Era of Stagnation” characterized by intensive ideological regulations till european period of his life. The scientific 
methods that were used in research are: analysis, generalization and systematic approach. Paper' scientific novelty 
is in rethinking of conceptual art' meaning in context of extending creative space of painter' unlimited identity 
realization during unique art piece creation. Conclusion: through the lens of life and work of Kyiv painter Vilen 
Barsky the research is revealing complex sociocultural processes that took place in "unofficial" dimension, parallel 
art reality of late soviet era. The way of Vilen Barsky' innovative principle creation impacted Ukrainian unofficial 
art development – on edge of fine art and literature.
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актуальність теми дослідження. кон-
цептуалізм як мистецький напрям склався 
наприкінці 1960-х років. його поява стала 
інтелектуальною революцією в живописі. 
Художники у сШа, Європі та колишньому 
срср почали експериментувати з концептуа-
лізмом майже одночасно – у другій половині 
xx століття. метою різних художніх сфер 
було бажання відмовитися від надміру візу-
ального внаслідок недовіри до образу. однак, 
якщо у країнах Заходу образ був розбещений 
суспільством споживання, то у колишньому 
срср концептуалізм виник як реакція на 
тоталітаризм і маніпуляції державою зобра-
ження в ідеологічних цілях.

аналіз досліджень і публікацій. концепту-
альне мистецтво, як вид сучасного мистецтва, 
відзеркалює історико-суспільне середовище 
пізньорадянських десятиліть та суттєво роз-
ширює можливості художника щодо вільної 
творчої реалізації. Задля персоніфікації ідеї 
митець полемізує традиційні мистецькі форми 
та залучає різні засоби. до таких засобів у кон-
цептуальному мистецтві належать, наприклад, 
фотографії, письмові тексти, друкована про-
дукція, різноманітний графічний, аудіо та віде-
оконтент, природні та інші об’єкти. уперше, 
витвори концептуального мистецтва, були 
представлені в 1970 році на виставці «кон-
цептуальне мистецтво і концептуальні худож-
ники», яка відбулась у Нью-йорку. 

Водночас, вітчизняна образотворчість піз-
ньорадянських десятиліть «епохи застою» 
була різноманітною та виразною в контексті 
художніх мов, що виникли у xx столітті. цей 
період є досить цікавим в контексті пізнання 
культурних процесів, що відбувались в «нео-
фіційному» вимірі, паралельній мистецькій 
реальності пізньорадянського часу [1, с. 9].

Неофіційне мистецтво епохи «з відлиги до 
Незалежності» не було відкритим опором, – це 
був інтровертний протест одинаків та спіль-
нот однодумців, час «кухонної політики» та 
такого ж «кухонного» романтично-дисидент-
ського мистецтвознавства [2, с. 8]. Непростий 
і суперечливий період «епохи застою» є над-
звичайно цікавим с точки зору дослідження 
культурних процесів на прикладі складного 
переплетіння творчої й особистої долі київ-

ського художника Вілена Барського. аналіз 
праць [3–8] показав, що було досліджено 
окремі етапи особистого та/або творчого 
життя Вілена Барського. разом з цим бракує 
системного підходу до дослідження творчого 
шляху київського художника та переосмис-
лення значення його концептуальної мови для 
розвитку сучасного українського мистецтва.

мета статті – дослідити новаторський 
шлях київського художника Вілена Барського 
в різні часові проміжки від «епохи застою» до 
європейського періоду на прикладі його тво-
рів концептуального мистецтва.

Вирішення комплексного питання, що зазна-
чено у меті потребує системного підходу до:

1. узагальнення сукупності чинників і 
визначення їх впливу на особливості фор-
мування культурного середовища «епохи 
застою» в україні.

2. дослідження особливостей життя й 
творчості Вілена Барського в контексті заро-
дження «неофіційної» культури в києві.

3. Визначення символів, характерних для 
концептуальної мови Вілена Барського та 
його новаторського шляху у мистецькому 
просторі україни.

виклад основного матеріалу. українське 
мистецтво «епохи застою» або періоду пізньо-
радянського часу було не однорідним. Панів-
ним був напрям у мистецтві – соціалістичний 
реалізм. Визначимо чинники, які вплинули 
на формування особливого культурного 
середовища – підґрунтя зародження концеп-
туального мистецтва в україні. Проведений 
аналіз [2, с. 7] дозволив узагальнити низку 
суспільно-політичних та культурно-мистець-
ких чинників. особливістю суспільно-полі-
тичних чинників є:

• введення у 1968 році радянських військ 
у чехословаччину, що засвідчило сталу агре-
сивність радянської політики;

• утворення політичної кризи або «епохи 
застою», якій були притаманні деструктивні 
явища та напруга у суспільстві.

разом з цим, культурні процеси, що від-
бувалися у той непростий і суперечливий 
період, формувалися під впливом низки куль-
турно-мистецьких чинників, таких як:

• різномаїття національних традицій;
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• особливості індивідуального світосприй-
няття та регіональних уявлень.

усі ці чинники вплинули на формування 
особливого культурного середовища в укра-
їні та утворення самостійних художніх цен-
трів у києві, львові, Харкові, одесі, ужгороді 
[2, с. 8]. кожен із центрів відігравав власну 
роль у загальному мистецькому житті країни, 
мав особливий досвід, історію, національний 
склад мешканців, власні мистецькі орієнтири, 
традиції та ракурси культурних перспектив. 
Безперечно, особливості регіонального серед-
овища суттєво впливали на формування твор-
чої свідомості особистості, її художнє життя й 
мистецтво та долю художника.

Період з 1956 по 1964 роки увійшов в істо-
рію як славетна відлига, характерною рисою 
якої було часткове пожвавлення лібералізації 
в країні. Наприкінці 1960-х країна увійшла в 
довгу «епоху застою», яка тривала до перебу-
дови середини 1980-х, створюючи відповідну 
внутрішню напругу та суперечності у сус-
пільстві [2, с. 7].

З середини 1950-х до 1980-х років в укра-
їнське мистецтво поступово повернулися 
заборонені у часи сталінізму модерністські 
напрями – імпресіонізм, сезанізм, стиль 
модерн, фовізм, експресіонізм, різні види 
абстракції тощо. разом з цим виникли нові, 
актуальні види мистецтва – художні об’єкти, 
інсталяції, різні версії концептуалізму. Варто 
підкреслити, що термін концептуалізм має 
широке значення та охоплює образотворче 
мистецтво та літературні тексти – переважно 
поезію [7, с. 122]. 

інтелектуальним осередком мистецького 
життя києва та великої групи художників і 
гуманітаріїв у 60–70-ті роки був Вілен Бар-
ський – художник, живописець, графік, а 
також поет. успішний портретист, В. Бар-
ський майже повністю відмовився від інду-
стріального, тематичного соцреалістичного 
живопису, намагаючись осягнути сучасну 
візуальну мову [4, с. 200].

Народився Вілен ісаакович Барський 
27 жовтня 1930 року у м. києві. його батько 
був інженером, а мати – фармацевтом. дитячі 
спогади його тісно пов’язані з Ботанічним 
садом, оскільки його сім’я жила навпроти 

нього. у 1941–1946 р.р. його евакуювали – 
спочатку до сталінграда (нині Волгограда), 
потім до адміністративного центру сернур 
марійської арср (марійська арср) (нині 
республіка марій ел російської Федерації). 
Перші спроби Барського писати вірші нале-
жать до 1944 року, відтоді поетична творчість 
стала невід’ємною частиною його життя.

у 1946–1951 роках В. Барський навчався 
у державному художньому училищі імені 
тараса Шевченка в києві. у 1949 році він брав 
участь у республіканській художній виставці, 
присвяченій 150-річчю від дня народження 
олександра сергійовича Пушкіна, предста-
вивши свою роботу «Від’їзд івана Пущина 
з михайлівського». З 1951 року В. Барський 
навчався у київському державному худож-
ньому інституті на факультеті живопису й гра-
фіки. Після закінчення інституту у 1957 році 
почав експериментувати у галузі образотвор-
чого мистецтва, створюючи абстрактні ком-
позиції, потім повернувся до фігуративності. 
Ще студентом він познайомився з роботами 
художників-модерністів. Водночас він від-
відав першу в срср виставку Пабло Пікассо 
(москва, 1956) та міжнародну виставку 
образотворчого та прикладного мистецтва, 
представлену в рамках vi Всесвітнього фес-
тивалю молоді та студентів (москва, 1957). 
обидві виставки справили глибоке враження 
на В. Барського та вплинули на його подальшу 
художню творчість.

Після закінчення навчання В. Барський 
неофіційно працював книжковим ілюстрато-
ром та приватним репетитором з мистецтва. 
у 1959 році, під час відвідування амери-
канської національної виставки в москві, 
В. Барський познайомився з роботами джек-
сона Полока, аршила Гірки, марка тобі, іва 
тангі та марка ротко. саме тоді художник 
знайшов нове джерело натхнення для влас-
ної творчості. Незабаром після цього в його 
квартирі в києві було здійснено перевірку, 
вилучено його абстрактні картини, а самого 
художника на деякий час затримали. Пізніше 
в газеті «сталінське плем’я» було опублі-
ковано статтю «кінець літературної музич-
ної крамниці» [8], в якій художника разом з 
його «спільниками» піддали різкій критиці.  
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унаслідок цього Вілен Барський, як піонер 
«неофіційної» культури, яка зароджувалася 
тоді у києві, довгий час не міг влаштуватися 
на легальну роботу та виставляти свої кар-
тини на художніх виставках.

у період з 1960 по 1967 роки Вілен Бар-
ський створив велику серію картин «Голови», 
в яких якось відійшов від абстрактного живо-
пису попередніх років, «намагаючись осяг-
нути сучасну візуальну мову» [4, с. 200]. 

На виставках експонувалося кілька робіт 
Вілена Барського, які він виконав у реалістич-
ній манері. серед них, наприклад, портрети 
хірурга м. коломійченка (1965) та балерини 
Є. стебляк (1966). Проте цей факт суттєво не 
змінив несприятливе становище художника.

у 1967 році Вілен Барський закінчив дво-
річне стажування у творчих майстернях 
академії мистецтв срср у києві (керівник 
професор с. Григор’єв), й того ж року був 
прийнятий до спілки художників урср (на 
запрошення тетяни Нилівни яблонської 
(1917–2005) [7, с. 122]. як пізніше зізна-
вався Вілен Барський, його єдиною вигодою 
від вступу до союзу була «можливість не 
бути бюджетником й разом з цим ні услави-
тися неробою. я міг працювати, як хочу, «на 
себе» – саме тому я вступив до спілки худож-
ників» зазначив Вілен Барський [7, с. 122].

За весь київський період В. Барський ство-
рив лише десятки два реалістичні твори – зде-
більшого це були портрети, які він рік у рік 
демонстрував на «союзних» зборах, щоб під-
твердити, що він ніякий не дармоїд, а справ-
жній радянський живописець.

як представник київського неоавангарду 
Вілен Барський ще у 1950-х роках, одним 
із перших, почав використовувати концеп-
туальну мову у своєму мистецтві [4, с. 200]. 
Новаторством є твори митця – на межі поезії 
та образотворчого мистецтва. Наприкінці 
1950-х – початку 1960-х років, як і В. ламах, 
В. Барський почав захоплюватися абстракці-
онізмом. його також цікавив дзен-буддизм, 
але візуально він рухався у зовсім іншому 
напрямі. Барський почав використовувати у 
своїй творчості трафарети голів, рук та різ-
них комбінацій цифр [4, с. 200]. Він неодно-
разово використовував ці мотиви і вони стали 

характерними для його творчості. у своїй 
подальшій письмовій роботі він докладно 
пояснив генеалогію кожного зображення 
[5]. Не менш цікавою є образотворча поезія 
В. Барського. тут його робота була синхро-
нізована з дослідженнями московського кон-
цептуального руху; він також продовжував 
справу футуриста михайла семенка початку 
ХХ століття.

Вілен Барський ввів у києві моду на Хорхе 
луїса Борхеса, твори якого він перекладав 
ще задовго до перших офіційних видань; 
пристрасно захоплювався музикою і явно не 
відповідав радянському ідеалу трудящого – 
задумлива й меланхолійна, глибоко захоплена 
модернізмом людина, словом, – «дивак» на 
київській арт-сцені [4, с. 200].

у пошуках засобів художньої виразності 
Вілен Барський у 1960-ті роки створює 
багато експериментальних робіт. Зокрема, це 
художні роботи виконані за допомогою аеро-
графів (1965), вогню і диму (1968), малюнка 
власної руки (1969) (іл. 1).

 

Іл. 1. Поскольку это очевидно, поскольку 
здесь 5 пальцев видно (автопортрет), 1969. 
кольорові олівці, фломастер, друк, папір. 

41x29,7

За словами дружини художника ольги 
денисової (іл. 2), незмінним залишився його 
«принцип змін – принцип новаторства, засто-
сований автором» [3].
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Іл. 2. варіабельний портрет (дружини), 1970. 
Фломастер, колаж на папері. 29,5x21

у 1970-ті роки Вілен Барський працював 
переважно у жанрах верлібру, конкретної 
та візуальної поезії. його вірші увійшли в 
антологію нової російської поезії у Блакит-
ній лагуні, антології «самвидав століття», 
«російські вірші 1950-2000 років», «Звільне-
ний улісс» та ін. [3]. через деякий час Бар-
ський скаже: «Поезія була моєю живою сут-
ністю, без якої я не міг існувати, хоча починав 
як художник. точніше, я сказав би, що це був 
паралельний процес, паралельний несвідо-
мий потяг, який вів мене по життю… Щодо 
самого питання візуальної поезії, то мені 
дуже складно пояснити, чому я взагалі почав 
писати саме візуальні вірші – тому що, так чи 
інакше, я виходив із поезії як такої, отже, мій 
потяг і до «ліриці», і до «образотворчого мис-
тецтва» був «наочно-поетичним» за своєю 
суттю» [6].

серед низки своїх друзів того періоду Бар-
ський називав художників Валерія ламаха, 
Григорія Гавриленка, анатолія лимарєва, 
акіма левича, Вадима ігнатова, композитора 
Валентина сильвестрова, поета Геннадія 
айги. також він окремо дружив із режисе-
ром сергієм Параджановим та письменником 
Віктором Некрасовим. З московських кон-
цептуалістів Вілен Барський відвідував сту-
дію роберта Фалька – предтечу неофіційного 
мистецтва; двічі відвідував майстерню іллі 
кабакова (1968-го та 1977-го), де знайомився 
з його роботами [7, с. 122]. у той же час Бар-

ський приватно та неофіційно проводив прак-
тичні заняття на квартирах своїх учнів.

у 1980 році В. Барський подав документи 
на виїзд із країни, у зв’язку з чим його виклю-
чили зі спілки художників срср. Незадовго 
до виїзду, у 1981 році, Вілен Барський під 
псевдонімом Віктор Беленін опублікував 
6 наочних віршів у журналі «ковчег», який 
видавався у Парижі. у тому ж році його вірші 
експонувалися на виставці «російська емі-
грація. l’art en voyage» у паризькій галереї 
«trans/form».

у серпні 1981 року Вілен Барський емігру-
вав до Німеччини та оселився в дортмунді, де 
жив та працював. у 1982 році відбулася його 
Персональна виставка у католицькій академії 
Шверте (Німеччина). ураховуючи близьку 
дружбу із Віктором Платоновичем Некра-
совим, він відправив письменнику каталог 
виставки (іл. 3) та лист із проханням зробити 
про неї публікацію.

 

Іл. 3. обкладинка каталогу виставки вілена 
Барського у католицькій академії Шверте 

(німеччина, 1982)

Вілен Барський зазначав, що він цілком 
ознайомився із західною художньою сценою. 
Художник брав участь у багатьох виставках 
та акціях у місті дортмунді, де жив, відві-
дав німецькі та європейські музеї, і побував 
у сШа – у Нью-йорку. Загалом його картини 
експонувалися на виставках у дортмунді, 
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мюнхені, Парижі, а також сШа та італії  
[3; 7, с. 121]. однак на Заході, куди митець 
емігрував, він також був не таким, як усі, – не 
приймав і не розумів законів ринку, був надто 
вдумливим і самозаглибленим, щоб «ганя-
тися» за кон’юнктурою, що змінюється. Графо-
поетичний твір Барського «самотній птах» – 
це, по суті, автопортрет художника [4, с. 200].  
так само, як літера «к» у його роботі, він 
ширяє десь високо, над міщанським при-
стосуванством, комерційною вульгарністю, 
поверхневою ситістю та іншими атрибутами 
суспільства, в якому йому довелося жити.

Важливою для Вілена Барського, як митця 
була свобода у власних художніх інтенціях, 
у реалізації новаторських творів. саме у гра-
фіці, й особливо в графопоезії В. Барський 
був справжнім та самобутнім.

висновки. у статті досліджено особли-
вості зародження «неофіційної» культури в 
києві. крізь призму особистої та творчої біо-
графії київського художника Вілена Барського 
з’ясовано, що концептуальне мистецтво 
художника виникло як опір тоталітарному 

стилю радянського мистецького простору 
«епохи застою» та орієнтирам соцреаліс-
тичної проблематики. розкрито особливості 
новаторського шляху художника, самобутній 
талант якого яскраво проявився у концепту-
альних творах візуальної поезії. Здібності 
художника до перетворення власного життя 
у творчий акт відображено як у контексті 
суперечностей соціокультурного середовища 
радянського періоду, так і з урахуванням євро-
пейського періоду його життя. Визначено, що 
трафарети голів, рук та різних комбінацій 
цифр є виразними символами, характерними 
для творчості Вілена Барського. Започаткова-
ний художником, при створенні власної кар-
тини світу, новаторський принцип – на межі 
образотворчого мистецтва й літератури – є 
помітним внеском до художньої спадщини 
українського неофіційного мистецтва.

Перспективами подальших досліджень є 
творче переосмислення можливостей цифро-
вих технологій в контексті соціокультурних 
тенденцій оновлення сучасного мистецького 
простору в україні.
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