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ФОРМАТ ДІЯЛЬНОСТІ ХУДОЖНИКА: НА ПЕРЕТИНІ 
МАЙСТЕРНОСТІ, ТВОРЧОСТІ ТА НАСТАВНИЦТВА

У статті презентується авторська концепція комплексного аналізу професійної діяльності художни-
ків. Її спрямованість торкається розбору конкретної форми реалізації їх у житті, через призму синтезу 
(суміжності та взаємосупроводу) зображально-виконавської майстерності, здатності творчо розробляти 
і втілювати свої задуми, ідеї, можливості пропагувати свій досвід, знання і вміння у рамках педагогічної 
роботи, творчого наставництва та кураторства підростаючого покоління митців. Мета статті – роз-
крити і проаналізувати специфіку професійної діяльності художника через призму синтезу майстерності, 
творчості, наставництва; обґрунтувати аспекти її результативності. Матеріали і методи. Базовими 
підходами до розкриття піднятої проблеми є комплексне осмислення її, вивчення природи та дієвих нара-
тивів сумісності досліджуваних аспектів, системний розбір та обґрунтування прогнозованих і отрима-
них результатів. Основні методи дослідження – пошуково-бібліографічний, аналітичний, компаративний, 
мистецтвознавчий, психолого-педагогічний, діахронно-синхронний, інтеграційний, абстрагування, систе-
матизації. Наукова новизна. Вперше об’єктивно обґрунтовано значимість трьох вагомих аспектів пре-
зентаційного меседжу художника, які в контексті свого природного і водночас цілеспрямованого злиття 
забезпечують обшир і глибину його професійної реалізації, власне як митця, творця розмаїтих образот-
ворчих наративів, і як педагога-наставника, куратора мистецького розвитку та виховання підростаючих 
поколінь. Висновки. Констатується, що художник не може бути або лише хорошим, майстерний виконав-
цем, або тільки творцем ідей, джерелом продукування актуальних сюжетів, цікавих тем, проєктів тощо. 
Реалізовуючи себе, навіть сповна і якісно, лише в одній із цих сфер, художник не зможе бути затребуваним 
прикладом для молодих митців, успішним педагогом мистецтва, оскільки для повноцінної роботи зі сво-
їми вихованцями йому вкрай потрібні і мистецько-теоретична обізнаність, і належна якісна художньо-
виконавча практика, і чималий творчий потенціал. Саме у злитті усіх цих трьох позицій маємо бачити 
універсальний формат максимально повної фахової реалізації художника, власне як митця-професіонала 
і педагога-наставника. У підсумку автор об’єктивно доводить, що саме в цьому, інтегрованому форматі 
художник реалізовує себе найповніше.

Ключові слова: художник, діяльність, синтез, майстерність, творчість, наставництво.

Sydor Mykhailo. THE FORMAT OF THE ARTIST’S ACTIVITY: AT THE INTERSECTION 
OF SKILL, CREATIVITY AND MENTORING

The article presents the author’s concept of a comprehensive analysis of the professional activity of artists. 
Its orientation concerns the analysis of a specific form of their implementation in life, through the prism of 
synthesis (adjacency and mutual accompaniment) of visual and performing skills, the ability to creatively develop 
and implement one’s ideas, ideas, the opportunity to promote one’s experience, knowledge and skills within the 
framework of pedagogical work, creative mentoring and curatorship of the younger generation of artists. The 
purpose of the article – is to reveal and analyse the specifics of the artist’s professional activity, in the synthesis 
of skill, creativity, mentoring; justify aspects of its effectiveness. Materials and methods. The basic approaches to 
the disclosure of the raised problem are a comprehensive understanding of it, the study of the nature and effective 
narratives of the compatibility of the investigated aspects, a systematic analysis and justification of the predicted 
and obtained results. The main methods of work are search-bibliographic, analytical, comparative, art history, 
psychological-pedagogical, diachronic-synchronous, integration, abstraction, systematization. Scientific novelty. 
For the first time, the importance of three important aspects of an artist’s presentational message has been objectively 
substantiated, which in the context of their natural and at the same time purposeful fusion provide the breadth and 
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depth of his professional realization, actually as an artist, creator of various visual narratives, and as a teacher-
mentor, curator of artistic development and education younger generations, in one guise. Conclusions. It is stated 
that an artist cannot be either only a good, skillful performer, or only a creator of ideas, a source of production of 
relevant plots, interesting topics, projects, etc. Realizing himself, even fully and qualitatively, in only one of these 
spheres, the artist will not be able to be a sought-after example for young artists, a successful art teacher, because 
in order to fully work with his pupils, he desperately needs both artistic and theoretical knowledge, and proper 
qualitative artistic executive practice, and considerable creative potential. It is in the fusion of all these three 
positions that we should see the universal format of the most complete professional realization of the artist, actually 
as a professional artist and teacher-mentor. As a result, the author objectively proves that it is in this integrated 
format that the artist realizes himself to the fullest.

Key words: artist, activity, synthesis, mastery, creativity, mentoring.

Вступ. Торкаючись питань, через призму 
яких можна проаналізувати, охарактеризу-
вати чи просто обговорити сучасні аспекти 
діяльності художників, тенденцій та реалій 
їх безпосередніх поступів власне як метрів, 
фахівців своєї справи [8, с. 39], приходимо до 
розуміння, що об’єктивний і повноцінний роз-
гляд таких моментів можливий лише із засто-
суванням відповідного комплексного підходу. 
У цьому плані лінія наших помислів зведена 
до розкриття не лише і не стільки сутнісного 
єства художника, як власне його діянь, мож-
ливостей бути / проявлятися особистістю, 
яка чинить свої певні вклади у культурно-
мистецький розвиток та мистецько-освітні 
процеси суспільства. Відповідно, предметом 
дослідження, що подається висвітленню у 
цій статті, бачимо три вагомі аспекти пре-
зентаційного меседжу художника, які харак-
теризують обшир і глибину його професій-
ної реалізації як такої. Це його безпосередня 
виконавська майстерність, творчий потенціал 
з наративами новаційних художньо-ідейних, 
тематико-змістових, сюжетних, стилістико-
образних унаочнень, також пропагація ним 
своєї «авторської» художньої виражальності 
[3, с. 8], особистого світосприйняття і його 
художнього трактування, загалом фахових 
знань, умінь і навичок у сфері професійного 
наставництва, звершення себе як митця-педа-
гога, як передавача і реалізатора мистецько-
освітянських традицій і новацій [2, с. 32] у 
підготовці і вихованні молодих художників, 
митців майбутнього.

Аналіз досліджень і публікацій. У мисте-
цтвознавчій царині маємо чимало звернень до 
вивчення таких і подібних їм питань. Однак, 
результати аналізу напрацювань крайніх 

десятиліть у цих сферах показують, що такі 
доробки, попри свою наукову змістовність і 
значимість, є дослідженнями, націленими на 
висвітлення лиш тих чи інших позицій пев-
ного окремо взятого аспекту, явища, тенден-
ції, їх ознак, дієвості тощо, або ж творчих 
здобутків чи загалом діяльнісних наративів 
тих чи тих персоналій нинішньої вітчизня-
ної мистецької спільноти. Так, зокрема, серед 
недавніх таких праць актуальними для нас є 
розвідки щодо розкриття засад ствердження 
художника, аналізу сповідуваних ним базових 
цінностей і принципів, закономірностей існу-
вання як творчої особистості у соціумі ХХІ ст. 
(зокрема, О. Бражнік [1], В. Гончаренко [3]), 
обговорення провідних тенденцій сучасного 
українського живопису (О. Карпенко [5], 
О. Соловйов [8]), графіки (В. Михальчук [6]), 
проведення згідно їх ліній та змістів певних 
мистецьких паралелей. Не залишаємо поза 
увагою й праці з висвітлення провідних век-
торів та аналітики теоретико-методичних 
засад здійснення сучасної образотворчої під-
готовки студентів мистецьких спеціальностей 
у закладах передвищої та вищої освіти, вста-
новлення зв’язків і пріоритетів між набутими 
традиціями у цих сферах та впроваджува-
ними інноваціями (С. Волков [2], М. Пічкур 
[7], О. Чепелик [10]). У рамках підготовки 
майбутніх художників, також безпосередньої 
діяльності вже дипломованих таких митців 
вагомим є розгляд питань про розширення, 
удосконалення та власне складові реалізації 
творчого потенціалу, продукуванні на його 
основі тих наративів, якими характеризується 
сучасна образотворчість (О. Ткачук [9]). Не 
малим числом локальні розвідки й доробки 
з обговорюваних напрямів і питань пред-



191

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse                                    Випуск / Issue 1, 2024

ставлені у збірках матеріалів різноманітних 
наукових конференцій а також фаховій періо-
диці, зокрема у журналах «Образотворче мис-
тецтво», «Мистецтво та освіта». Разом з тим, 
скільки б ми не наводили прикладів таких 
дотичних напрацювань до піднятої нами про-
блеми, ствердно зазначити можна одне – на 
даний час ми не знайшли жодної праці, яка 
б комплексно розкривала / аналізувала мож-
ливості або ж особливості саме інтегративної 
реалізації художника. Тобто йдеться про його 
безпосереднє суміжне (одночасне) задіяння 
власне як професійного виконавця свого мис-
тецького ремесла, як неординарної творчої 
особистості, з творчим авторським унаочнен-
ням відтворюваного, привнесенням у куль-
турно-мистецькі процеси новаційних ідей, 
рис новизни, і як компетентного митця-педа-
гога, знаючого і вміючого метра-наставника 
для своїх вихованців.

Мета статті – розкрити та проаналізувати 
специфіку професійної діяльності художника 
в рамках її комплексної реалізації, на засадах 
синтезу (суміжності й взаємосупроводу) май-
стерності, творчості та наставництва; обґрун-
тувати аспекти її результативності.

Матеріали і методи. Базовими підходами 
до розкриття піднятої проблеми є комплексне 
осмислення її, вивчення природи та дієвих 
наративів сумісності досліджуваних аспек-
тів, системний розбір та обґрунтування про-
гнозованих і отриманих результатів. Основні 
методи дослідження – пошуково-бібліогра-
фічний, аналітичний, компаративний, мисте-
цтвознавчий, діахронно-синхронний, інтегра-
ційний, абстрагування, систематизації.

Результати. Виражаючи свої судження про 
світ мистецтва, його дієвість, затребуваність, 
функціонування, ще давні римляни влучно 
підмітили, що мистецтво довговічне, а життя, 
порівняно, дуже коротке [4, с. 4]. Всяк ниніш-
ній мудрець чи звичайна людина як реципієнт 
благ цього світу зазвичай так і стверджують, 
що останнього часто не вистачає, коли мова 
заходить про повноту пізнання багатогран-
ного й безмежно розмаїтого єства мистецтва, 
осмислення наративів і результатів його ціка-
вих та оригінальних творчих поступів, осяг-
нення його духовного і естетичного, культу-

ротворного та виховного аспектів. А коли до 
такого додати ще й професійне оволодіння 
видами, жанрами, стилістичними, техноло-
гічними і технічно-виконавськими аспек-
тами мистецтва, послуговування ним власне 
як сферою і засобом особистого художнього 
вираження, трактування і подачі свого світо-
сприйняття, заявлення про свої художні смаки 
і вподобання, про свої погляди на життя, то 
безумовно засвідчується й те, що мистецтво, 
художня культура не просто стоять у чолі 
багатьох життєвих пріоритетів людини. Вони 
займають буквально майже все наше життя 
[7, с. 10].

Відштовхуючись від такої моделі вза-
ємостосунків мистецтва і людини, а точніше 
людини як фахівця в царині певного виду 
мистецтва, торкаємося важливого, на наш 
погляд, аспекту – векторів здійснення про-
фесійної діяльності багатьох сучасних укра-
їнських митців, і які також були актуальними 
і для чималої когорти вітчизняних митців у 
минулому. Мова передусім про те, як митці, 
зокрема художники, реалізують себе, чим 
повниться їхня діяльність, що є ключовим, 
базовим у їхніх безпосередніх поступах.

Зважаючи на зміст заявленої тут теми, без-
посередньо акцентуємо на інтегрованому 
форматі реалізації себе художником, тобто 
актуалізуємо той ареал його професійних 
поступів, який виступає і простором здій-
снення набутих та удосконалених художньо-
виконавських можливостей, і цариною вті-
лення особистих творчих смаків і вподобань, 
і сферою передачі набутого досвіду та сфор-
мованих знань своїм вихованцям, наступни-
кам, прихильникам і шанувальникам своєї 
творчості тощо.

За логікою набуття відповідних до цього 
всього та вповні конкретних професійних 
якостей, на висхідну позицію ставимо два 
аспекти – майстерність і творчість. Ці дві 
складові професіоналізму будь-якого митця, 
у тому числі й художника, завжди стоять 
поруч. У тандемі вони функціонують і сьо-
годні [5, с. 131]. Одне без одного, як зобра-
жувальне виконавство, так і творче вира-
ження, є «неповноцінними». Вони ніколи не 
замінять одне одного, і розрізнено, поокремо 
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не здатні вивести мистця на належний фахо-
вий рівень.

Торкаючись цього питання, чітко і вкотре 
підкреслюємо, що майстерність і творчість в 
системі діяльності художника завжди функ-
ціонують у синтезі, на засадах взаємодо-
повнення і взаємовираження. Це буквально 
означає, що всяке дуже високопрофесійне 
виконання у тій чи тій художній техніці, тому 
чи іншому стилістичному або жанровому 
форматі – це лише уміння і навички зображу-
вання, «реміснича» вправність оперувати тим 
чи іншим художнім матеріалом, інструмента-
рієм [1, с. 65]. Однак, без творчого підходу до 
роботи, без задіяння тут навіть якогось еле-
ментарного творчого мислення, творчої уяви, 
неординарного творчого опрацювання відтво-
рюваного, всяка виконавська майстерність, 
навіть дуже довершена, не в змозі зробити з 
того, хто малює, художника.

У розгляді дієвих якостей творчості, реа-
лізації творчого потенціалу ситуація така ж 
сама. У цьому плані – це наче підхід до вирі-
шення якоїсь проблеми чи задачі, але з про-
тилежної позиції. Уміти творчо виражатися, 
придумувати цікаві оригінальні образи, роз-
робляти не менш цікаві і актуальні компози-
ції, сюжетні зав’язки тощо – це також лиш 
одна сторона «візитівки митця». Тому усе, що 
продукується творчістю, що є результатом її 
енергетики, має отримати «розрядку», пере-
йти в інший якісний стан [9, с. 171]. У нашому 
випадку цим станом є вираження через при-
зму фахового виконання його зображення, 
високомайстерного унаочнення в обраному 
матеріалі.

Не менш актуальним і вагомим постає 
аспект наставництва, творчого супроводу 
майбутніх митців у їх становленні [10, с. 112]. 
Яскравим прикладом тут можна назвати 
діяння потужної постаті українського мисте-
цтва, патріарха української графіки А. Чеби-
кіна [6, с. 204].

Аналіз мистецьких практик в цілому 
показує, що одні митці, пройшовши «офі-
ційний» чи «приватний» вишкіл, пов’язують 
свою художню діяльність з певними вироб-
ничими галузями, з роботою у сферах куль-
тури, дозвілля, всяких інших соціальних 

послуг. Відповідно, їх професійні діяння реа-
лізуються у тих наративах, які визначаються 
профілем і характером виконуваної роботи, 
займаної посади на підприємствах тощо. 
Чимало художників та скульпторів своє мис-
тецьке життя провадять суто на «вільних хлі-
бах». Їх «мистецьких статок» – це в основному 
те, що реалізується. Здебільшого «йдуть» ті 
твори, що є актуальними для часу, для того 
чи іншого соціального осередку і, зрозуміло, 
мають відповідний якісний рівень свого вико-
нання. До ще однієї групи відносимо саме тих 
митців, які свою художньо-творчу діяльність 
здійснюють у сумісництві із учительською, 
викладацькою, загалом навчальною чи науко-
вою роботою. І саме до цієї «категорії» митців 
наша увага звернена найбільше.

Коли говоримо про живописця, графіка чи 
скульптора, який працює виключно в рамках 
своєї професійної реалізації, буцімто робота 
за фахом на державному виробництві, у при-
ватній справі чи на «вільних хлібах», фак-
тична віддача від його творчого потенціалу, 
особистого світосприйняття, властивих йому 
художньо-творчих наративів здійснюється 
ще лиш в одному напрямі – особиста худож-
ньо-творча діяльність. Саме в ній, без усяких 
«зовнішніх» упереджень і рамок матеріалі-
зується чуттєвий світ митця [1, с. 66]. Пред-
ставлення світу напрацьованого відбува-
ється, головним чином, під час участі митця 
у різноманітних художніх виставках (персо-
нальних, колективних), також усіляких куль-
турно-мистецьких, духовно-просвітницьких 
заходах. Однак, коли беремо до аналізу зміст 
діяльності художника-педагога, людини, 
яка на своєму життєвому шляху професійно 
єднає фах митця і фах педагога відповід-
ного мистецького профілю (викладача вищих 
навчальних закладів, вчителя загальноосвіт-
ніх, художніх шкіл, керівника студій, гуртків 
і т. ін.), то неодмінно бачимо, що професійна 
продуктивність такої особистості, коефіці-
єнт «виходу» у соціум її художньо-творчого 
потенціалу, набутих мистецьких знань, умінь 
та досвіду є кратно більшим [2, с. 32]. Пере-
буваючи на тому чи іншому педагогічному 
поприщі, навіть у ролі приватного репети-
тора з «образотворчої підготовки», художник 
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постає перед своїми вихованцями, майбут-
німи мистцями, в іпостасі метра-наставника, 
куратора їх художньо-творчого розвитку, 
загалом мистецького та культурно-духовного 
становлення [1, с. 65]. Тут він не лише навчає 
«за програмами» і не лише формує норма-
тивні ази з того чи того напряму, виду обра-
зотворчості. Через таку діяльність він безпо-
середньо передає молодим поколінням свій 
мистецький досвід, який формувався роками 
і навіть десятиліттями. Реально «на прак-
тиці» ділиться своїми художніми знаннями 
і вміннями, навіть певними таїнствами своєї 
«мистецької кухні», свого художньо-твор-
чого ремесла, чого, звісно, інші художники, 
не задіяні у навчальних процесах, зробити не 
можуть.

Висновки. Суть усього сказаного дає під-
стави констатувати, що у нинішньому глоба-
лізованому, безумовно інтегрованому світі 
художник не може бути або лише хорошим 
виконавцем, майстерним у технічному і тех-
нологічному аспектах художнього вираження 
унаочнюваного, або тільки творцем ідей, 
думок, «джерелом» продукування оригіналь-
них актуальних сюжетів, розробником ціка-
вих тем, проєктів тощо. Реалізовуючи себе, 

навіть сповна і якісно, лише в одній із цих 
сфер, художник не зможе бути затребуваним 
наставником і прикладом для молодих митців, 
успішним педагогом мистецтва, оскільки для 
повноцінної роботи зі своїми вихованцями 
йому вкрай потрібні і мистецько-теоретична 
обізнаність, і належна якісна художньо-вико-
навча практика, і чималий творчий потенціал, 
здатність творити у світі мистецтва щось 
нове, оригінальне, удосконалювати наявне, 
наповнювати його рисами та ознаками сучас-
ності. Саме у такому інтегрованому аспекті 
ми бачимо універсальний формат професій-
ної реалізації художника, можливості його 
вираження як ерудованої, творчої і компе-
тентної особистості, як майстра своєї справи 
та фахівця-наставника у навчанні і вихо-
ванні молодих поколінь мистців. Розвиваючи 
далі цю тематику, плануємо провести аналіз 
по персоналіях, охарактеризувати нинішні 
творчі здобутки українських митців, зокрема 
живописців, визначити їх внески у розвиток 
регіональних мистецьких шкіл, у формування 
специфік навчання у провідних мистець-
ких вишах, закладах передвищої мистець-
кої освіти, спеціалізованих художніх школах 
тощо.
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