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КОНЦЕПЦІЯ РОЗВИТКУ ХУДОЖНЬО-ПРОМИСЛОВОЇ ОСВІТИ 
(ПОЧАТОК XXI СТ.)

Статтю присвячено проблематиці становлення концепції розвитку художньо-промислової освіти 
початку XXI ст. Проблематика художньо-промислової освіти актуалізується в контексті історико-куль-
турних, соціокультурних, філософських та мистецтвознавчих аспектів її формування, еволюції та транс-
формації, то ж методологічною основою дослідження стали провідні положення у галузі філософії, педаго-
гіки, естетики, мистецтвознавства, художньо-промислової освіти, естетичного виховання та методики 
навчання основ декоративно-ужиткового мистецтва, роботи науковців і дослідників, пов’язані безпосе-
редньо з декоративним напрямом. Теоретично обґрунтувано та досліджено особливості, етапи, процеси 
і витоки розвитку художньо-промислової освіти початку XXI ст. У дослідженні використано загально-
наукові методи аналізу, узагальнення та систематизації матеріалу, методи міждисциплінарного ана-
лізу, історико-культурний метод, метод інтерпретації. Розкрито, що художньо-промислова освіта стає 
фундаментом сучасної української культури, транслює властиві їй цінності, норми, етичні та естетичні 
ідеали, сприяє творчому освоєнню людиною навколишнього динамічного, полікультурного світу. Основний 
вектор модернізації професійної освіти – професіоналізація традиційного прикладного мистецтва засо-
бами науки та освіти. Якісна система підготовки фахівців у сфері традиційних мистецьких промислів 
передбачає не спорадичне відкриття навчальних закладів, а створення комплексу, що об’єднує на систем-
них засадах освітні установи єдиного профілю; наявність профільної освіти у викладачів, що передбачає і 
педагогічну грамотність; наявність навчально-методичного супроводу освітнього процесу, суттєва роль 
у якому належить музеям, які функціонують як «депо навчальних посібників», що експонують еталонні 
зразки кустарної промисловості та ремісничого виробництва.

Ключові слова: художньо-промислова освіта, прикладні ремесла, образотворча мова, мистецтво-
знавство, культурний розвиток, педагогічні умови.

Diachenko Alla. THE CONCEPT OF THE DEVELOPMENT OF ART AND INDUSTRIAL 
EDUCATION (BEGINNING OF THE XXI CENTURY)

The article is devoted to the problems of the formation of the concept of the development of artistic and industrial 
education at the beginning of the XXI century. The problems of artistic and industrial education are actualized in 
the context of historical-cultural, socio-cultural, philosophical and artistic aspects of its formation, evolution and 
transformation. The purpose of the research is to theoretically substantiate and investigate the features, stages, 
processes and origins of the development of artistic and industrial education at the beginning of the XXI century. 
The theoretical and methodological basis of the study became the leading positions in the field of philosophy, 
pedagogy, aesthetics, art history, artistic and industrial education, aesthetic education and methods of teaching 
the basics of decorative and applied art, the work of scientists and researchers directly related to the decorative 
direction. The research uses general scientific methods of analysis, generalization and systematization of material, 
methods of interdisciplinary analysis, historical and cultural method, method of interpretation.

Conclusions. Art and industrial education becomes the foundation of modern Ukrainian culture, transmits 
its inherent values, norms, ethical and aesthetic ideals, promotes the creative development of a person in the 
dynamic, multicultural world around him. The main vector of the modernization of professional education is the 
professionalization of traditional applied art by the means of science and education. A high-quality system of 
training specialists in the field of traditional arts and crafts does not require the sporadic opening of educational 
institutions, but the creation of a complex that unites educational institutions of a single profile on a systematic 
basis; availability of professional education for teachers, which also implies pedagogical literacy; availability of 
educational and methodical support of the educational process, a significant role in which belongs to museums, 
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which function as «depots of teaching aids», exhibiting reference samples of handicraft industry and handicraft 
production.

Key words: artistic and industrial education, applied crafts, visual language, art history, cultural development, 
pedagogical conditions.

Вступ. Глобальні зміни в сучасному світі, 
сучасній культурі та сучасній освіті зумовили 
переосмислення ролі певних спеціалізацій 
чи спеціальностей у художній освіті, врахо-
вуючи соціально економічні та технологічні 
трансформації початку XXI ст. У зв’язку 
з цим виникає необхідність дослідження і 
визначення особливостей розвитку художньо-
промислової освіти початку XXI ст. Макси-
мальна ефективність реалізації поставлених 
завдань та вирішення проблем художньо-про-
мислової освіти залежить від потреби учня у 
творчому перетворенні, розвитку здатності 
до самореалізації, зокрема у процесі деко-
ративно-ужиткової естетичної трансформа-
ції навколишньої дійсності. Художньо-при-
кладні ремесла є одним із найдавніших видів 
декоративно-ужиткового мистецтва, що має 
значні можливості для впливу на естетич-
ний, художній та креативний розвиток учнів. 
Специфікою образотворчої мови формоут-
ворення у прикладних ремеслах початку 
XXI ст. є саме певна креативна спрямованість 
художньо-пластичного виконання, і, 
особливо, якщо матеріал взятий із навко-
лишнього середовища, екологічно маргіна-
лізованого для кожної країни, зокрема, різні 
вторинні сировинні відходи – від залишків 
промислової сировини до різної побуто-
вої утилізації. Актуальність звернення до 
проблеми розвитку художньо-промислової 
освіти початку XXI ст. обумовлена такими 
факторами, як потреба визначення витоків 
креативних ресурсів в умовах глобалізації 
суспільства; необхідність творчої активності 
в усіх сферах конструктивної діяльності у 
зв’язку із прискоренням розвитку всіх сфер 
духовного та матеріального виробництва 
в суспільстві; провідна роль творчості як 
суб’єктивного та об’єктивного факторів роз-
витку загальної та, зокрема, художньої куль-
тури самої особистості.

Мета статті – теоретично обґрунтувати 
та дослідити особливості, етапи, процеси 

і витоки розвитку художньо-промислової 
освіти початку XXI ст.

Матеріали та метод. Загальна теоретична 
та практична розробка аспектів навчання 
освітнього мистецтва викладена в роботах 
таких авторів, як О. Коберник, Л. Масол, 
О. Базелюк. Окремі аспекти творчого мис-
лення як своєрідного специфічного узагаль-
нення в художній творчості, в образотворчій 
діяльності мистецьких навчальних закла-
дів висвітлені в дослідженнях Г. Цвєткової, 
А. Чебикіна, С. Ящука. Розробку ефектив-
них методів активізації навчально-творчої 
діяльності та художньо-промислової освіти 
досліджували такі науковці, як М. Близнюк, 
І. Коновальчук, В. Тименко. Зміст та методи 
навчання художньо-промислових напрямів 
були об’єктом наукової уваги таких вчених, 
як Н. Рисинець, О. Кобилянський, С. Лісіца, 
О. Пінаєва, питання моделювання матеріалів 
та біоформ розглядає А. Руденченко, розви-
ток художньої потреби учнів на заняттях та 
питання художньо-промислової освіти роз-
криті в роботі В. Прусак. У науковій праці 
А. Марченко розкрито педагогічну цінність 
навчальних занять, що містять різні види 
творчої активності. У дослідженні О. Ханко 
розглядаються питання формування творчої 
уяви на заняттях із композиції. Проте, незва-
жаючи на наявність ґрунтовних досліджень, 
окремі аспекти проблеми розвитку худож-
ньо-промислової освіти початку XXI ст. 
вивчені недостатньо. Отже, обрана пробле-
матика дослідження є актуальною і такою, 
що формує нові знання у сфері культурології 
та мистецтва.

Теоретичною та методологічною осно-
вою дослідження стали провідні положення в 
галузі філософії, педагогіки, естетики, мисте-
цтвознавства, художньо-промислової освіти, 
естетичного виховання та методики навчання 
основ декоративно-ужиткового мистецтва, 
роботи науковців і дослідників, пов’язані без-
посередньо з декоративним напрямом.
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Виклад основних результатів дослі-
дження. Уже з петровської епохи в Україні 
почалася і перманентно проходила модерні-
зація професійної освіти у сфері традицій-
них мистецьких промислів, проте її вектори 
постійно змінювалися. Остання третина 
XX – початок XXІ ст. ознаменовані розквітом 
народних художніх промислів в Україні, які 
були обумовлені:

 – змінами у сфері професійної освіти;
 – досягненням якісно нового художнього 

рівня продукції, що створювалася майстер-
нями та мануфактурами;

 – активним формуванням регіональних 
ринків збуту через розвинену мережу ярмар-
ків та торжків;

 – виходом традиційного прикладного 
мистецтва на світовий рівень завдяки участі 
в міжнародних художньо-промислових 
виставках;

 – масштабними заходами підтримки з боку 
влади та меценатів [14, с. 122–123].

На той час більшість народних художніх 
промислів мають відомі стилістичні осо-
бливості, географічно поширені, різнома-
нітні за «соціальною належністю виконавця: 
селянський кустарний промисел і домашнє 
ремесло, міський промисел і дрібнотоварне 
ремесло, цехове виробництво, монастирське 
ремесло» [12, с. 78].

Разом із тим локомотивом культурного 
розвитку художньо-промислової освіти 
XX – початок XXІ ст. стає місто: відбуваються 
якісні зміни довкілля внаслідок потужних 
процесів урбанізації, міграція населення з сіл, 
індустріалізація, підвищення грамотності, 
формування промислового виробництва та 
становлення масової культури. Традиційна 
культура втрачає свій всеосяжний характер, а 
багато її форм, зокрема такі жанри фольклору, 
як усна словесність, обряди тощо, починають 
іти в минуле. На селянське мистецтво впливає 
міське мистецтво та його нові художні стилі – 
історизм та модерн [14].

Зникнення з історичної сцени багатьох 
видів селянського мистецтва (традиційної 
архітектури, епосів), гостра конкурентна 
боротьба між ручною працею та промисло-
вим виробництвом у XX – початку XXІ ст., 

роздуми про національну своєрідність укра-
їнської культури викликали інтерес науковців, 
творчої інтелігенції та меценатів до худож-
ньо-промислової освіти. Традиційна художня 
і промислова освіта була ними осмислена як 
специфічна та самобутня художня система, 
національне надбання та спадщина, що потре-
бують детального опису, дослідження, збе-
реження та творчої інтерпретації, особливо 
коли йдеться про сегменти, які зникають. Від-
криття світу селянського мистецтва надасть 
новий імпульс розвитку живопису, що дис-
танціюється від академічних традицій у бік 
експериментування та пошуку натхнення в 
іконописі, народних художніх промислах, 
українському одязі, особливо західної час-
тини України [7].

Як зазначає В. Прусак [10], думка про 
зникнення такого пласта народної культури та 
освіти, як фольклор (усна творчість), не була 
повністю безпідставною: «на очах збирачів 
зникали цілі виконавські школи, усні жанри 
та традиції», а пов’язані з міською культурою 
новації (частівки та романси) для дослідників 
та збирачів були «дратівливим дисонансом», 
оскільки «не містили жодного міфологічного 
чи історичного сенсу, що йде з глибини часів, 
пошуком якого звикла займатися наука, … не 
володіли витонченістю казки або старовин-
ної народної пісні, досягнутим художньою 
обробкою у процесі багатовікового побуту-
вання, а, навпаки, виглядали грубими, стиліс-
тично неохайними, ніби зробленими поспі-
хом» [с. 76].

Модернізаційні процеси в економіці у 
XXІ ст. зумовили неоднозначне ставлення до 
фабричного виробництва та ручної праці, зро-
бивши мінімаксні значення в цьому питанні 
вкрай полярними, а дискусії та полеміку щодо 
художньо-промислової освіти – виключно 
гострою. Бурхлива полеміка на межі XX – 
XXІ ст. фіксує початок витоків розмежування 
народних художніх промислів, декоративно-
ужиткового мистецтва та дизайну як різних 
феноменів культури й художньо-промислової 
освіти [6, с. 76].

Але на змістовному рівні модернізація про-
фесійної освіти була спрямована на вдоскона-
лення підготовки ремісників, що навчаються, 
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шляхом опанування навичок технічного 
малювання. З одного боку, це було універ-
сальним компонентом художньо-промисло-
вої освіти (малюнок як основа всіх мистецтв 
та художніх ремесел), а з іншого – дозволяло 
покращити проєктування речей, удоскона-
лювати їх формоутворення, а тому й робити 
продукцію народних художніх промислів та 
декоративно-ужиткового мистецтва конку-
рентоспроможною на тоді українському та 
світовому ринку. Іншими словами, володіння 
технічним малюнком дозволяло запобігти 
занепаду форми в народних художніх промис-
лах та декоративному мистецтві.

Одночасно, віртуозне володіння технічним 
малюнком сприяло зображенню предмета 
так, щоб його можна було точно відтворити в 
матеріалі, цим частково виконуючи функцію 
художнього проєктування. Крім того, осво-
єння технічного малюнка дозволяло створю-
вати оригінальні та автентичні речі, не вда-
ючись до копіювання зарубіжних аналогів 
та послуг іноземних художників, як це було 
раніше [11, с. 340].

Змістовна відмінність дисциплін поси-
лювалася значеннєвою відмінністю понять 
«фабричний малюнок» і «модель», зафіксова-
них у Законі про фабричні малюнки та моделі 
(1864): фабричний малюнок – «зображення 
на поверхні виробу, поєднання кольорів та 
візерунків, наприклад, для матерій, кили-
мів, хусток» [14], тоді як модель – «зобра-
ження форми виробів, що виготовляються, 
як, наприклад, ваз, свічників, чорнильниць та 
інших речей, у яких форма, задовольняючи 
смак споживачів, набуває особливої цінності» 
[15]. Окремі положення цього закону існують 
і підтримуються системою художньо-промис-
лової освіти й у наші часи.

Опанування учнями історії мистецтв набу-
ває поширення, оскільки мистецтвознавством 
вже було накопичено значний матеріал про 
епохи та стилі. Друга промислова револю-
ція XX – XXІ ст. стимулювала виробництво 
величезної кількості товарів – від унікаль-
них і дорогих до масової «напіврозкоші», 
які виконувалися в різних стилях, що робило 
продукцію «хаотично екзотичною», «іміта-
ційною мішаниною», часом дуже далекою від 

автентичності інших епох і культур [17, с. 21]. 
У художній промисловості й художньо-про-
мисловій освіті виникла потреба у визначенні 
чітких стильових параметрів для проєктова-
них та створюваних речей, формування яких 
було можливе лише за умови освоєння май-
страми та художниками особливостей стилів 
у мистецтві.

Пануюча в кінці XX, початку XXІ ст. сис-
тема художньо-промислової освіти більше 
прагнула до загальноєвропейського стилю, і 
як би була протиставлена автентичному «укра-
їнському стилю», що спирався на вивчення та 
переосмислення зразків саме традиційного 
українського мистецтва. Аналогічним чином 
в іконописних майстернях викладається Закон 
Божий, Святе Письмо, літургіка, вивчалася 
житійна література [17, с. 39]; [18, с. 215–216], 
що формувало в тих, хто навчається, певний 
загальнокультурний контекст для професій-
ної діяльності.

При цьому у професійній педагогіці початку 
XXІ ст. трапляється низка цікавих пропо-
зицій: були рекомендації «читати допоміжні 
наукові предмети (священну та церковну істо-
рію й інші, які стосуються іконописання) під 
час технічних занять, не виокремлюючи їх у 
самостійні. Вважалося, що після читання учні 
самі будуть міркувати про прочитане, і зава-
дити це малюванню чи писанню фарбами не 
може в жодному разі» [9, c. 78–80]. Як показу-
ють спостереження, сьогодні студенти Вищої 
школи народних мистецтв (академії) під час 
занять, у процесі яких виконуються навчальні 
роботи з різних видів традиційних художніх 
промислів, можуть індивідуально в навушни-
ках прослуховувати підкасти, онлайн-курси, 
записи лекцій на Youtube тощо, що, за їхніми 
словами, не тільки не заважає роботі, але, 
навпаки, дозволяє сконцентруватися та краще 
її виконувати.

Спеціалізований компонент професійної 
освіти був пов’язаний із освоєнням худож-
ньо-технологічної специфіки конкретних 
традиційних художніх промислів на підставі 
змісту та методів викладання академічного 
мистецтва [8, c. 299]. Саме сьогодні у вищих 
навчальних закладах культурологічного 
профілю Львова, Одеси, Києва, художніх 
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 школах «Академії мистецтв» формуються 
програми підготовки за напрямами: «Малю-
нок», «Живопис», «Композиція», «Ліплення». 
Поєднується це з вивченням ливарного, сто-
лярного, каменерізного, ювелірного, емальєр-
ного мистецтва [13, c. 67–68].

Модернізація професійної освіти у тра-
диційному прикладному мистецтві початку 
XXІ століття пов’язана з відходом від освіт-
нього монополізму Академії мистецтв, опера-
тивним реагуванням на запити виробництва 
як інституційно (перепрофілювання коледжів, 
шкіл, недільних класів), так і щодо змісту 
освіти (викладання загальнопрофесійних і 
профільних навчальних дисциплін). Система 
підготовки фахівців у галузі традиційного 
прикладного мистецтва набуває специфіки 
порівняно з підготовкою живописців, скуль-
пторів та архітекторів, проте диференціації 
на освіту у сфері декоративно-ужиткового 
мистецтва, традиційних художніх промислів, 
дизайну ще не відбулося, оскільки відповідне 
розмежування ще не оформилося у промис-
ловості [5]. Місія концептуальної модерніза-
ції художньо-промислової освіти у традицій-
ному прикладному мистецтві в даний період 
полягала:

у переході до підготовки виконавців, які 
отримували професійні навички у процесі 
роботи (наочний спосіб навчання), у під-
готовці майстрів, спроможних вирішувати 
творчі завдання, випускаючи якісну продук-
цію, здатну протистояти натиску зарубіжних 
промислових товарів. Здебільшого модерні-
зація професійної освіти стосувалася деко-
ративно-ужиткового мистецтва, виробництва 
порцеляни та меблів, текстильного виробни-
цтва, а також різних видів художньої обробки 
металу.

Якісна художньо-промислова освіта, за 
визначенням, наведеним у «Дорожній карті 
з художньо-промислової освіти», – це освіта, 
побудована на трьох принципах: врахування 
потреб кожного учня і сприяння поширенню 
універсальних цінностей; забезпечення рів-
ноправності з погляду доступу та результатів, 
гарантія соціальної інклюзивності, а не екс-
клюзивності; нарешті, відображення індиві-
дуальних прав та сприяння їх дотриманню [2].

Головним завданням української освітньої 
політики має стати забезпечення сучасної 
якості освіти на основі збереження її фунда-
ментальності та відповідності актуальним та 
перспективним потребам особистості, сус-
пільства та держави. Національна доктрина 
освіти України у XXІ ст. має визначати освіту 
пріоритетною сферою накопичення знань та 
формування умінь, створення максимально 
сприятливих умов для виявлення та розви-
тку творчих здібностей кожного громадянина 
України, виховання в нього працьовитості 
та високих моральних принципів. Особли-
вого значення в цій ситуації набуває освіта 
у сфері культури, мистецтва та підвищення 
його значущості у програмах загальної освіти 
[4, c. 101–102].

Культурна різноманітність, за визначенням 
Коїтіро Мацуура, Генерального директора 
ЮНЕСКО у 1999–2009 рр., – живий і віднов-
люваний скарб, який має сприйматися не як 
застигла спадщина, а як процес, що гарантує 
виживання людства. Кожна з культур набуває 
різних форм у часі та просторі, забезпечуючи 
самобутність народів та спільнот, що станов-
лять людство. Кожна з культур має власний 
арсенал унікальних засобів і способів твор-
чого самовираження та передачі знань, які 
роблять свій внесок у загальну спадщину 
людства [3].

Мистецтво – одна з форм прояву культури 
та важливий засіб передачі знань. З огляду 
на це освіта у сфері культури та мистецтва 
має важливе значення для підтримки куль-
турного розмаїття та розвитку засобів само-
вираження. Ознайомлення з досягненнями 
різних культур, вивчення традиційних знань 
і форм творчості як джерела матеріального 
та нематеріального багатства сприяє розши-
ренню уявлень людини про світ, збільшенню 
діапазону вибору та розвитку індивідуальних 
здібностей. Освіта у сфері культури та мис-
тецтва відіграє в цьому особливу роль (Цвєт-
кова, 2016). В Україні приділяється серйозна 
увага питанням збереження та підтримки 
культурного розмаїття, зокрема за допомо-
гою різних практик художньої освіти. Теза, 
згідно з якою потенціал художньо-промисло-
вої освіти має бути максимально використа-
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ний для консолідації суспільства, збереження 
єдиного соціокультурного простору країни, 
подолання етнонаціональної напруженості та 
соціальних конфліктів на засадах пріоритету 
прав особистості, рівноправності національ-
них культур та різних конфесій, обмеження 
соціальної нерівності, набуває особливої 
актуальності. Освіта постає як один з най-
важливіших інструментів виховання поваги 
до різних етнічних та конфесійних культур, 
засобом їх пізнання та формування толерант-
ного ставлення до них [1]. Художньо-промис-
лова освіта, зокрема і її компоненти, мають 
бути включені до системи загальної освіти, 
що дозволить у процесі навчання пізнавати та 
освоювати традиції і досягнення різних куль-
тур, сприяти найбільш ефективному досяг-
ненню цілей сталого розвитку України.

У Національній доктрині освіти України, 
що може стати основним державним доку-
ментом для цієї галузі, мають бути затвер-
джені такі основні завдання освіти, зокрема й 
художньо-промислової:

 – гармонізація національних та етнокуль-
турних відносин;

 – збереження та підтримка етнічної та 
національно-культурної самобутності в Укра-
їні, гуманістичних традицій культури;

 – збереження мов та культур малих наро-
дів і етнічних груп України;

 – розвиток вищих навчальних закладів як 
центрів освіти, культури, науки та новітніх 
технологій.

Одним зі способів досягнення реаліза-
ції виконання цих завдань є освіта у сфері 
культури та мистецтва, оскільки вона дозво-
ляє вирішувати подвійне завдання – з одного 
боку, формувати та підтримувати почуття 
належності до загальної світової культури, а 
з іншого – усвідомлювати та реалізовувати 
свою етнічну, конфесійну чи іншу культурну 
ідентичність [19, c. 7]. Сьогодні в межах 
концепції розвитку художньо-промислової 
освіти в України ми можемо говорити про 
систему індивідуальних та групових форм 
діяльності в наступних галузях мистецтва:

 – образотворче мистецтво (живопис, гра-
фіка, скульптура, графіті та ін.);

 – музичне мистецтво;

 – хореографічне мистецтво (бальний 
танець, народний та сучасний танець та ін.);

 – декоративно-прикладне мистецтво (кера-
міка, батік, різьблення по дереву та кістці 
та ін.);

 – народні промисли (пухов’язальний про-
мисел, мереживоплетіння, прикладні про-
мисли);

 – фольклор (хорові, танцювальні та інші 
колективи).

Набуває все більшого поширення ство-
рення та представлення унікальних колек-
цій творів сімейної творчості; позитивною 
тенденцією стала навність і дитячих робіт в 
експозиціях професійних художніх виставок. 
Сформоавні на початку XXІ ст. освітні моделі 
і інституційні форми, мають сьогодні авто-
номний характер функціонування, крім того, 
вони перетворилися у підсистему, що регулю-
ється державою.

Висновки. На основі аналізу розвитку й 
особливостей становлення художньо-про-
мислової освіти у XXІ ст. зроблено висновок, 
що академічні традиції не зникли. Традиції 
української реалістичної школи розвива-
ються в сучасних умовах у різних галузях 
професійної художньо-промислової освіти, 
зокрема в галузях викладання декоративно-
ужиткового та традиційного прикладного 
мистецтва. Ми можемо констатувати, що 
концепція розвитку художньо-промислової 
освіти в Україні має бути спрямована на роз-
виток навичок, необхідних учням, майбут-
нім художникам декоративно-ужиткового 
мистецтва та народних художніх промислів 
у роботі над високохудожніми творами та у 
становленні творчої індивідуальності спеці-
аліста вищої кваліфікації.

Доведено, що традиційне прикладне мис-
тецтво, зокрема й художньо-промислову 
освіту, мають забезпечувати й підтримувати 
«професіонали» – представники художньої 
та наукової інтелігенції. Цей етап модер-
нізації професійної освіти у традиційному 
прикладному мистецтві можна визначити як 
кумулятивний. Модернізація є ендогенною, 
тобто зумовленою внутрішніми причинами: 
ініціативою еліт (уряду, земств, художни-
ків, меценатів), а також самих кустарів, 
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 ремісників, розвитком промисловості, що 
охопив регіони України. Основний вектор 
модернізації – професіоналізація традицій-
ного прикладного мистецтва засобами науки 
та освіти, що визначили «стяжку» між мис-
тецтвом та конфігурацією художньої про-
мисловості на початку XX ст.

Без сумніву, якісна система підготовки 
фахівців у сфері традиційних мистецьких 
промислів передбачає не спорадичне від-
криття навчальних закладів, а створення 

комплексу, що об’єднує на системних засадах 
освітні установи єдиного профілю; наявність 
профільної освіти у викладачів, що перед-
бачає і педагогічну грамотність; наявність 
навчально-методичного супроводу освіт-
нього процесу, суттєва роль у якому належить 
музеям, які функціонують як «депо навчаль-
них посібників», що експонують еталонні 
зразки кустарної промисловості та ремісни-
чого виробництва, а не просто гарні предмети 
для милування.
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